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Garimpar, por defini¢do, é a agdo de explorar minérios como cobalto,
zinco, ouro e diamante. Em seu processo de exploragao, o garimpeiro
utiliza sua paciéncia e perseveranga para procurar indicios e pistas
que o levem, de fato, ao tesouro. Existem terrenos que possuem
condigdes geograficas e climaticas favoraveis a exploragdo; outros,
porém, apresentam acessos mais dificeis. Assim, as relagdes que o
garimpeiro precisa estabelecer entre as informagdes técnicas, as
pistas e indicios que coletou e o conhecimento do terreno, definirdo
onde devera se concentrar e investigar profundamente a fim de

encontrar o que procura.

Analogicamente, a pesquisa académica propde as mesmas aventuras
e desventuras. O pesquisador precisa garimpar as informagoes
dispersas em uma vastidao de livros, teses e dissertacdes. A pesquisa
interdisciplinar, por conjurar a abordagem de varias dreas do saber,
trabalha com uma gama maior de informagao, criando caminhos
que podem desembocar em abismos ou locais de dificil acesso.
Perseveranga e paciéncia se aplicam, da mesma forma, no trabalho

do pesquisador.

A pesquisa bibliografica que visa relacionar a teoria da Coréutica,
desenvolvida por Rudolph Laban® e as técnicas de animagao classica,
tem percorrido caminhos tortuosos para encontrar textos que facam

mengéo aos dois campos do saber. E fato que eles existem, levando
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em conta o universo da produ¢ao académica atualmente, mas por
enquanto o foco das buscas, estd se concentrando nas defini¢oes e

qualidades de movimento.

Os livros O dominio do movimento e Choreotics de Rudolph Laban
questionam a possibilidade de criar partituras do movimento que
possibilitem a sua reproduc¢ao. Toda a gama de movimentos humanos
segue determinados padrdes e as “repeticdes regulares de seqiiéncia
de esfor¢co formam frases ritmicas que sdo repetidas com exatidao”
(LABAN, 1978, p.48). Assim como dois musicos que residem em
diferentes localidades do planeta conseguem ler e executar uma pega
musical a partir da leitura da mesma partitura, dois dangarinos/
atores poderiam executar a mesma sorte de movimentos baseados em
uma mesma partitura de movimento. De fato, Laban cria um método
proprio conhecido por Cinesiographic (Labanotagio), propiciando
a escrita do movimento através de codigos. Para tanto, também
criou um diciondrio para que o dangarino/ator pudesse executar os

movimentos sem intermédio ou orienta¢ao de um coreégrafo.

Laban ao apresentar seu método de notagio, propde a observagdo de
quatro pontos constituintes do movimento: Corpo, Esforco, Planos e
Espaco. Estes sdo os principios basicos representados pelos simbolos
da Labanotagdo, com os quais se criam as partituras de sequéncias de
movimentos. Dentro da categoria ‘esfor¢o’, Laban emprega a relagao
Corpo-Tempo-Espaco situando os possiveis movimentos como:
Lutantes (firme, subito, direto, controlado) ou Complacentes (suave,
sustentado, flexivel, livre). Em linhas gerais, as possiveis intera¢oes
entre as qualidades de esfor¢o e suas interagdes com os Planos e
com o Espaco, podem ser definidas, simbolizadas, padronizadas e,

portanto, passiveis de serem registradas através da Labanotagao.

“A despeito de estar inserida no conjunto das artes visuais, a
animag¢do tem no ‘movimento’ sua esséncia” (LUCENA JUNIOR,
2005, p.28). Cinema, em grego kinema, significa movimento.
Animagao vem do latim animare, que significa dar alma ao que nao
a tem. O cinema de animagdo, portanto, seria a arte de dar vida ao
inanimado através do movimento. Entender as possibilidades de
representacdo das diferentes qualidades de movimentagdo no cinema
de animagdo é o tema principal do livro The Animator’s Survival

Kit de Richard Williams, no qual o autor busca criar uma espécie

de ‘manual’ demonstrando passo a passo, inumeras sequéncias de

movimentos que podem ser copiadas ou servirem de inspiragado para

os animadores.

Da mesma forma que o dangarino/ator realiza sua arte criando e/ou
apenas executando movimentos, o0 mesmo ocorre com o animador.
De maneira analoga, a intengdo que Rudolph Laban teve ao criar um
sistema de escrita do movimento, pode ser encontrada no conjunto
de desenhos, esquemas e dicas que Richard Williams (2001) cria
para divulgar as diversas formas de movimento na animagao. Toda a
relagdo entre Corpo-Tempo-Espago, amplamente discutida e analisada
pela Cinesiografia de Laban, é também, abordada de forma bem
abrangente no universo da animagio, porém, utilizando-se outros
termos e métodos de relacionar os mesmo elementos constituintes do
movimento. Richard Williams relaciona, portanto, Corpo, Esforco,
Planos e Espac¢o utilizando os doze principios basicos da animagao:
timing, antecipation, staging, overlapping/walking through, squash/
stretch, slow in/out, arcs, exageration, secondary action, solid drawing

e appeal.

Naauséncia de um aprofundamento sobre a aplicagdo da Cinesiografia
no cinema de animagéo, cabe ao autor, em seus estudos atuais, realizar
as primeiras indagagdes, procurar pelas respostas mais primarias.
Acredita-se que o animador possa reproduzir um movimento sem
conhecé-lo ou observa-lo anteriormente, utilizando-se apenas do
método Cinesiografico. Para que isso ocorra, sera preciso adaptar, e
talvez ampliar, a Labanotagdo para o universo da Animagao, criando
uma ‘Animanota¢do. Esta pesquisa ndo pretende criar métodos
que visem padronizar o trabalho criativo dos animadores, porém,
a possibilidade de criar um sistema de notagdo para os movimentos
animados surge como inciativa para que o animador, ao estudar
0s movimentos, nio articule sua criatividade de forma obtusa, ao
contrario, que através de um sistema de notagao, ele possa entender
as possibilidades de criagio do movimento, conceitualizando-as
e dinamizando o seu lento processo de produgdo, caracteristico do

cinema de animacéo.
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